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Esipuhe

Kidessisi oleva julkaisu on tehty sinua varten. Tdmi lehti aloittaa
kahdesti vuodessa ilmestyvin julkaisusarjan, jossa esittelemme
Titanikin ndyttelyohjelman ja puolivuosittain vaihtuvan teeman.
Syksyn 2010 teema on tieto, ja mukana lehdessd on myos teemaa
kasittelevat artikkelit kahdelta taiteen tutkijalta, Juha Vartolta ja
Jyrki Siukoselta.

Miksi teema? Haluamme julkaisulla ja teemalla sitoa yhteen
gallerian ndyttelyohjelmaa. Toisaalta haluamme samalla teeman
kautta hakea mahdollisuuksia toimia muuallakin kuin taiteen tai
taidegallerian piirissa. Ja tietenkin tavoite on virittdi keskustelua
tulevista Titanikin ndyttelyistd. Syksy on uudelleenjirjestaytymisen
aikaa. Vanhoja toimintamalleja kannattaa vililld purkaa ja oivaltaa
ne uudelleen.

On onnekasta, ettd julkaisumme kaltaiset pienet mullistukset to-
teutuvat. Tapahduttuaan kaikki tuntuu kdyneen helposti. Tarvitaan
vain kourallinen ennakkoluulottomia ihmisia saattamaan ajatuksia
yhteen ja toivomaan parasta. Ajattelemme Titanik-gallerian olevan
paikka, jossa tillainen on mahdollista. Kannustamme piittaamatto-
maan, ja rohkeaan ajatteluun. Epiavarmuudessa ei aina auta jirkeily,
vaan on pyrittivi itsepintaisesti kohti mahdotonta! Meidéin roolim-
me Titanik-gallerian galleriatoimikuntana on muovata tukijalkaa
mahdottomuuksille, joiden kohdatessa voi syntya uutta tietoa.

Alkuja ole hyvi!
Teitd lampimasti ajatellen:

Heini Aho, Frank Briimmel, Antti Jussila,
Jari Kallio, Jouna Karsi ja Tamara Piilola
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Juha Forss:
Kapitalismin Ihminen

Kapitalismin IThminen niyttely
on performanssin ja instal-
laation yhdistelmad, jossa
performanssin nayttimaostd ja
esityksessd kdytetyistd mate-
riaaleista, teksteistd, kuvista ja
syntyneistd “jiljistd” muodos-
tuu tilaan kokonaisvaltainen
teos. Kapitalismin Thminen
performanssi rakentuu suoralle
puheelle ja esittdjin ja installaa-
tion esineiden ja materiaalien
vilisille interaktioille.

Kapitalismin Thminen kysyy
ja vastaa:

Minkilaisen ihmisen kapita-
lismi luo omaksi kuvakseen?

Miki on ihmisen osa, jirjes-
telmissi joka julistaa ainoaksi
tarkoituksekseen ja piaméarak-
seen mahdollisimman suuren
taloudellisen voiton?

Miten on paadytty tilan-
teeseen jossa taloudella on
itseisarvo? Talouden ainoa arvo
ja tehtéva pitdisi olla ihmisen

palveleminen. Nyt ihmisen ai-
noa arvo ja tehtavi on talouden
palveleminen.

Kapitalismi, ja se miten se
konkreettisesti toteuttaa itseddn
ihmisten elimissi, on se meta-
fyysinen jirjestelmi jossa mei-
dén on elettivd. Olemisemme
juuret ovat tissi kapitalismin
metafysiikassa.

Vihaan ihmisté ja ihmisyytta,
sitd mita siitd on tullut. Hipedn
olla ihminen, kapitalismin ih-
minen. Tunnen syvid hipedi ja
inhoa aikamme arvojen ja meille
tarjolla olevien elimdnmahdol-
lisuuksien ja ihmisyyden edessa.

Kapitalismin rikoksiin
sitoudun, niiden tekemiseen
osallistun.

Thmisten historiassa mikidan
jarjestelma ei ole ollut niin
totaalinen ja absoluuttinen kuin
kapitalismi on nyt.

Autoritaarinen ja fasistinen
markkinafundamentalismi

synnyttda totalitaarisen kont-
rolli- ja repressioyhteiskunnan:
kapitalismin diktatuurin.
Kapitalistinen maailma on
epainhimillisyyden ja rajoit-
tamattoman sadismin naytta-
mo. Julmuuden, vikivallan ja
noyryytysten niyttimg, jolla
ihminen eldé loppuaan.

Kuvataiteilijana pyrkimykseni

on tehdi analyysi kapitalismis-
ta, tehda “kapitalismin kuva”,
ndyttdd kapitalismin ihmiselle
ja yhteiskunnalle sen omakuva.
En halua valistaa, enki opettaa,
vaan lisd naanija samalla
mahdollisesti muidenkin ihmis-
ten tietoisuutta niistd raken-
teista jotka maarittavit meidan
kaikkien elimii ja valintoja.
Yritdn voimistaa ihmisten tietoi-
suuttan ovittamattomista
ristiriidoista joille kapitalis-
tinen yhteiskuntajarjestelma

perustuu.
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Ahokirkiruoho Gymnadenia conopsea var. conopsea
Ahosilmiruoho Euphrasia rostkoviana ssp. fennica
*Arnikki Arnica angustifolia
Harjukeltalieko Diphasiastrum tristachyum
Harmaahorsma Epilobium lamyi
*Harsomatara Galium schultesii
Hentokatkero Gentianella tenella
*Hentonakinruoho Najas tenuissima
Hietaneilikka Dianthus arenarius
Hirvenkello Campanula cervicaria
Hoikkarolli Agrostis clavata
*Horkkakatkero Gentianella amarella
Hostinsara Carex hostiana
“Hukkariisi Leersia oryzoides

rmi Laukia:

Noah's Park

*Hameenkylmankukka Pulsatilla
patens (Anemone p.)
*Idankurho Carlina biebersteiniiv
*Iddanmasmalo Anthyllis vulneraria ssp. polyphylla
“Idanverijuuri Agrimonia pilosa
*Imeldkurjenherne Astragalus glycyphyllos
Isokrassi Lepidium latifolium
Isolinnunruoho Polygala vulgaris
*Isopukinjuuri Pimpinella major
Isovesirikko Elatine alsinastrum
“Itamerenlaukkaneilikka Armeria
maritima ssp. intermedia
Juurtokaisla Scirpus radicans
*Kainuunnurmiharkki Cerastium
fontanum ssp. vulgare var. kajanense
Kaitakimmekki Dactylorhiza traunsteineri
“Kaitadngelma Thalictrum lucidum
“Kalliorikko Saxifraga adscendens
Kangasraunikki Gypsophila fastigiata
Kangasvuokko Pulsatilla vernalis (Anemone v.)

Lista Suomen uhanalaisista kasveista. Erityisesti suojeltavat putkilokasvit on merkitty tahdella.
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*Karvamaksaruoho Sedum villosum
Karvamansikka Fragaria viridis
Katkeralinnunruoho Polygala amarella
*Kellokanerva Erica tetralix
*Keltahierakka Rumex maritimus
Keltakynsimé Draba nemorosa
Keltamatara Galium verum
“Kenttiorakko Ononis arvensis
“Ketokatkero Gentianella campestris
*Ketonukki Androsace septentrionalis

*Meriotakilokki Salsola kali
*Meritatar Polygonum oxyspermum
*Merivehni Elymus farctus
*Metsilitukka Cardamine flexuosa
Metsianemi Epipogium aphyllum
Metsiomenapuu Malus sylvestris
Mykerésara Carex bohemica
*Mikiorvokki Viola collina
Neidonkenki Calypso bulbosa
Nelilehtivesikuusi Hippuris tetraphylla
“Niittylaukkaneilikka Armeria
o prigata
1 norvegica
ajas flexilis
um saxatile

rasia micrantha

5p. glandulifera
erardii

obulifera

a salisburgensis

pestris ssp. relicta

m ssp. nigrescens

hartmanii

rum arvense
rmum arvense
preeeia germanica
*Peraimerenmaruna Artemisia
campestris ssp. bottnica
*Pikkuhanhikki Potentilla
tabernaemontani (P. neumanniana)
*Pikkunoidanlukko Botrychium simplex
*Pikkupunka Anagallis minima
*Pohjanailakki Silene involucrata (S. furcata)
Pohjannoidanlukko Botrychium boreale
*Pohjansorsimo Arctophila fulva
*Pommerinvirna Vicia cassubica
*Pulskaneilikan Kaavin serpentiinirotu
Dianthus superbus
“Punavalkku Cephalanthera rubra
*Rantakatkero Gentianella uliginosa
Rantakaura Ammophila arenaria
“Rantalitukka Cardamine parviflora
Rantaorvokki Viola persicifolia

Minuartia biflora
*Lehtokattara Bromus benekenii
*Lehtolitukka Cardamine impatiens
*Lehtonata Festuca gigantea
*Lehtonoidanlukko Botrychium virginianum
Lehtotakiainen Arctium nemorosum
Lehtoukonhattu Aconitum lycoctonum
*Lehtoingelmi Thalictrum aquilegiifolium
Lettohernesara Carex viridula var. bergrothii
Lettorikko Saxifraga hirculus
Lettosara Carex heleonastes
“Luhtaorvokki Viola uliginosa
Lihdesara Carex paniculata
Lannenhanhikki Potentilla anglica
Merihaarikko Sagina maritima
*Merilettotihtimo Stellaria
crassifolia var. minor
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Juha Varto:
Taiteen tarkastelemisen
laboratoriot

Taidetta puistossa, junan ves-
sassa, koulussa tai jarven seldlld?
Nykytaiteen eris strategia on
asettaa teokset koettaviksi ym-
péristoon, jossa katsojat vihiten
niitd odottavat. Kokemusta vi-
rittdvit paikat, yllityksellisyys,
pakko katsella ja outous. Katsoja
ei osaa asettua vastaanottamaan
vaan tulee yllitetyksi ja otetuksi
housut nilkoissa, joskus kirjai-
mellisestikin:

"Katselin seindkirjoituksia

siind kusella ollessani ja sitten
huomasin, ettd yksi piirros oli
varustettu nimikirjoituksella...

Se olikin taidetta, jonka taiteilija
oli laittanut téherrusten joukkoon
raflan vessaan. Sen tyén nimi oli
"Identiteetti’, se sanottiin peiliin
liimatussa lapussa!”

Taiteen vastaanottaminen on
koettu niin vaikeaksi, “haasta-
vaksi”, ettd taiteilijat ovat otta-
neet uudeksi tehtivikseen etsid
paikkoja, joissa vastaanottajat
olisivat eri tavoin virittyneita.

Titanik / Tieto

Niinpi teoksia pannaan nihta-
viksi ja kuultavaksi puistoihin,
joissa ei voi olla nikemittd ja
kuulematta, vaikka niin ehka
haluaisikin. Sairaalassa teokset
kohtaavat vastaanottajia, jotka
ovat herkistyneet tavalla, jota
taiteilija ei ehki tdysin osaa en-
nakoida. Kouluissa taide asettuu
osaksi pakollista oppimisaineis-
toa ja voi kerralla menettda
uskottavuutensa. Luonnon
keskella teokset kylla saattavat
“"teoksen ja luonnon dialogiin”,
kuten taiteilija kirjoittaa, mutta
samalla osoittavat, kuinka teen-
ndistd ja riittimatontd yhden
ihmisen pakottama dialogi on.
Niistd ongelmista huolimatta
ajatus esittimispaikan merki-
tyksestd on ollut tirked oivallus,
joskin varsin vanha, tietenkin.
Teatterissa oli kokeiltu kai-
kenlaisia esittamispaikkoja jo
senkin vuoksi, ettei teattereita
usemmiten edes ole ollut; mu-
siikkia on esitetty kaikkialla,
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minne vain ihmisen tai soitti-
men saattoi kuljettaa.

Kuvataiteen kohdalla tilanne
on ollut toisenlainen, koska
kuvataide oli niin kovin pit-
kain paikkasidonnaista: kuvat
maalattiin suoraan seinille, ja
irtonaisinakin ne oli tarkoitettu
tiettyyn syvennykseen, yhdelle
etukdteen mairitylle seinille
tai johonkin kdyttoon, sithen
tapaan kuin alttarimaalaukset
ja maalatut huonekalut ja astiat.
Irtautuminen ei ollut mitenkdan
itsestidnselvaa; irtau-
tuminen saattoi vai-
kuttaa mahdottomalta,
koska tuloksenahan
olisi voinut olla kuvan
esiintyminen missd
tahansa paikassa, mika
ei luultavasti olisi ilah-
duttanut ainuttakaan
kuvantekijaa.

Juuri tima mikd
tahansa alkoi kuitenkin
olla kiinnostava ajatus, kun sata
vuotta sitten niin moni tahtoi
rikkoa tottumuksia. On vaikea
arvioida, tahdottiinko haastaa
vastaanottamista vaiko vain
niiden valtaa, joilla oli mahdol-
lisuus asettaa maalauksia niyt-
teille, museoiden ja gallerioiden
omistajia ja kuraattoreita, juryja
ja kauppiaita. Oli asia niin tai
niin, vallan haastaminen oli
joka tapauksessa tirkead, koska
kuvataiteen portinvartijat olivat
usein taiteilijoita tarkeimpis,
silld he paattivit, mika oli

taidetta ja miki sopi taiteen
esitykseksi. Kun kuvataidetta
pantiin esille, tehtiin selvi

ero ateljeendyttelyihin: tilan
piti olla ndyttava, "puhdas” ja
vangitseva, jopa niin, ett tilat
olivat tirkedmpi kuin teokset,
joita esiteltiin. Suuret néyttelyt
suurissa halleissa ja pienet galle-
rioissa alkoivat muistuttaa toisi-
aan: valaistus alkoi olla tarkoin
harkittu, seinit olivat valkoiset,
ei endi toitd padllekkiin tai ah-
taasti toinen toistensa lomaan.

Kun ammattimainen esitte-
leminen kehittyi, kehittyi myos
sen kritiikki. Samalla opittiin
pohtimaan ripustuksen mer-
kitysti taiteen esillepanossa:
koska teokset eivit endd liitty-
neet yhteen tilaan eiki teoksia
tehty johonkin paikkaan, juuri
neutraalilla ja hyvin ajatellulla
esittelypaikalla saattoi olla
suurikin merkitys. Galleriati-
lan neutraalisuus, "puhtaus”,
on dramaattinen vastakohta
ateljeen kaaokselle; kaikkien
ateljeet eivit tietenkddn ole
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kaaoksia, mutta mitd usemmassa
kay, sitd vankemmin kaaokseen
varautuu. Puhtaus - sana, joka
esiintyy usein kuvattaessa galle-
riatilaa — alkoi olla puoli ruokaa:
teos on galleriassa erotettu
tekopaikastaan ja pantu alttiiksi
mille tahansa tulevaisuudelle.
Teoksen vastaanottaja ja ehki
tuleva haltija saa teoksen eteen-
sd irrotettuina kaikista mahdol-
lisista sidoksista, kaikista maa-
reistd, jotka sanoisivat, minne
teos kuuluu tai kelle se puhuu,
sopimuksista, jotka lupai-
sivat jotakin sille, jota asia
kiinnostaa.
Esittimiskaytantojen
kritiikki on hyvin osoitta-
nut, ettd paikalla on vilia.
Kun taide irtautui pakko-
paikasta, valittu paikka
korosti aina piirteitd,
jotka midrittivit taiteen
merkitysta. Téstd ei ollut
pitkd matka sisustami-
seen, mutta ennen kuin taidetta
alettiin myyda "elementtina”
sisustamista varten, esillepanoa
oli ehditty pohtia tarkemmin:
oli syntynyt erityinen ammat-
tikunta, joka katsoi tietdvinsa
kuinka kuvataide asetetaan
esille. Tim4 ammattikunta oli
ottanut oppia akateemisista
niyttelyistd, joissa toitd pantiin
esille aiheiden ja tekniikoiden
mukaan, suurista myynti-
néyttelyistd, joissa tahdattiin
sensaatiomaisiin vaikutuksiin,
taiteilijoiden itsensa tekemista
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ripustuksista, joissa oli usein
vaikeasti lihestyttivi johdon-
mukaisuus, sekd museoiden
esittamistavasta, jossa runsas
tila ja rauhallinen tempo alkoi
saada sijaa heti Toisen Maail-
mansodan jilkeen.

Valkoinen mahdollisimman
symmetrinen huone ("kuutio”),
harva ripustus, suunniteltu kat-
selusuunta, pakotettu katsomis-
jrjestys ja tietenkin lehtinen,
joka kertoo sen, minki katsoja
tarvitsee — tastd tuli kdytinto.
Kéytinto on hyvin perustel-
tu, edelld kuvatuista syista.
Lisiksi galleria on tila, joka
antaa teoksille niiden vaatiman
itsendisyyden. Teokset nimittdin
vaativat itsendisyytta, jotta ne
voisi siirtdd minne tahansa, jotta
katsoja vakuuttuisi, ettd teos
néyttid myos muualla yhtd ha-
luttavalta kuin galleriassa.

Tahin luottamukseen pais-
tddn ajattelemalla galleriaa labo-
ratoriona. Valkoinen, “puhdas”,
tila pitad kaukana tekijit, jotka
hiiritsevit teoksen vastaanotta-
mista omana itsendan. Teos saa
tilaa, jossa sen vastaanottajalla
on lupa kokea oma kokemuksen-
sa, ja siind teos on keskipistees-
sd. Toisten kokemus ei héiritse
tata arkaa tilaisuutta, ei edes
taiteilijan, joka my6s on jadnyt
gallerian ulkopuolelle. Galleria
sallii historiattoman kohtaami-
sen teoksen kanssa, ikian kuin
katsoja olisi kaiken katsomisen
valtias. Mikdin tilassa ei muis-
tuta toisista, ulkopuolisista,

julkisista ja ristiriitaisista mer-
kityksistd, jotka yleensd ovat
sotkemassa kokemustamme.
Teokset ovat ikddn kuin juuri
syntyneitd, syntyneitd vain

tatd katsomiskertaa varten ja
vain tille katsojalle. Katsoja voi
vapaasti itse padttdd, mikd on
hinen tulokulmansa teokseen,
ja niinpd hin voi my6s kokeilla
useita erilaisia kulmia ilman,
ettd mikddn ulkoinen tekijd siind
hinti hairitsisi.

Kun nyt olemme elineet yli
viisikymmenti vuotta valkoisen
kuution kanssa, olemme myos
oppineet sen petollisuuden.
Miti taitavammiksi taiteilijat
ja muut ripustajat ovat tulleet,
sitd selvemmin valkoinen kuutio
on alkanut toimia tehokeinona,
joka on kuin aurinko: kuten au-
rinko valaisee kaiken luonnossa
kauniiksi (minki muistamme
ainakin lokakuussa, kun se ei
valaise), myds galleriatila valai-
see teokset aivan tietynlaisella
valolla, taiteen valolla, joka ei
ehkai ole ainut tirked valo. Nayt-
tia silti, ettd valkoinen kuutio
on paikka, jossa taide nayttaa
selvemmailti, itsendisemmalta
ja ehkd my6s "paremmalta” kuin
missdan muulla. Taman voi huo-
mata viimeistiin silloin, kun
nikee saman tyon jossakin muu-
alla, esimerkiksi kotonaan.

Tama tietenkin liittyy
teoksen itsendisyyteen.

Teokset eivit ole itsendisid
ateljeessa, koska kaikki niiden
sukulaiset ovat sielld, valmiina
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ja keskeneriisind t6ini tai
rojuna lattialla, kuten Francis
Baconin studiossa, jossa teosten
alut olivat ateljeen maapohjaa,
loputonta ainesta, johon teokset
saattoivat palata ja josta niitd
saattoi nousta ilmoille. Teokset
eivit ole itsendisid myoskdan
kenenkiin kotona, koska sielld
asuvien ja asuneiden ihmisten
historia on levittaytynyt
kaikkialle eikd ndilld elamilld
ole mitddn tekemistd teoksen
kanssa, joten teos saattaa olla
aivan eksyksissd ja my6s nayttaa
sen. Ateljeessa ja kodissa teos
kamppailee itsendisyydestdin
mutta on jo hivinnyt kamp-
pailun ennen kuin se alkoikaan.
Niinpi aina jaa galleria,
jossa teoksen itsendisyyden
- ehkad petollisenkin - voi
tavoittaa. Katsoja ehki nikee
enemmin kuin on nihtivissi,
kokee asioita, joita ei ole, mutta
ainakin hidn on kaksin teoksen
kanssa, kun muut teokset ovat
ainakin metrin etdisyydelld ja
tila on "puhdas”, vailla liikoja
merkityksid. Galleria saattaakin
olla ainut paikka, jossa teoksen
itsendisyys ja mahdollisuus
huomata se ovat olemassa.
Galleria on kuin demokratia:
se ei ehkd ole tdydellinen
tavoitettaan varten mutta
varmastikin paras, mitd meilld
on. Ja ehki se on paras myos
teokselle.

Titanik / Tieto
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Elina Brotherus:

Aikasarja IV

Tyostin viime kevaastd lihtien ystdvini Lauran kanssa valokuvasarjaa,
joka kisitteli hinen sy6pain sairastumistaan, ja yleiselld tasolla sairau-
den kohtaamista ja sen vaikutusta omaan ja liheisten eliméaan. Ku-

vat oli tarkoitus koota niyttelyksi yhdessd Lauran maalausten ja
tekstien kanssa. Ty® kuitenkin keskeytyi Lauran kuolemaan marras-
kuussa. Hinen perheensi toivomuksesta en toteuta ndyttelyitd suunni-
tellussa muodossa.

Terveyden, sairauden ja sen vaikutusten pohdinta on silti minulle
ajankohtainen aihe. Sairastuin itse yllittien viime kesind ja jouduin
pitkille lidkekuurille. Aloitin péivittdiset annokset elokuun 22. pdivin
aamuna ja joudun jatkamaan ainakin ensi kevaiseen. Tiesin ettd ladke
muuttaa varsinkin aluksi kasvojen piirteita. Siksi paitin kuvata joka
aamu kasvokuvan voidakseni tarkastella titd ajassa etenevdd muutosta.
Tama kiinnostaa minua siksikin, ettd pitkdin omakuvia tehneeni omat
kasvoni ovat minulle ty6viline, kuin tuttu merkki tai sana sanavarastos-
sani.

Sairauteni takia minulta my6s kiellettiin matkustaminen. Tama on
ollut hankalaa, sill olen asunut jo kymmenen vuotta osan vuodesta
ulkomailla ja matkustanut muutenkin kuukausittain niyttelyiden,
kuvausten ja residenssien takia. Jouduinkin pohtimaan, miti taiteilija
tekee kun hin on pakotettu jadmain kotimaahan. Pditin tehda teoksen
kasvokuvasarjastani. Teoksen tyonimi on Aikasarja IV, ja se kertonee
myds siitd ettd, aina ei tarvitse lihted merta edemmds kalaan.
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Elina Brotherus: 11.9.2009, Prednisolon 30mg (2010)
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Elina Brotherus: Aikasarja IV — Time Series IV (2010)
valikoima teossarjasta. 30 cm x 21,5 cm kukin, pig-
menttimustevedoksia, silikonipohjustettu pleksille.
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Kalle Lampela:
Handwerke

Kively kotikaupungissa

Teen kesdisend sunnuntaina

kavelyretken kotikaupungissani

Rovaniemelld. Vedin jalkaan

reisitaskuhousut ja lenkkikengit.

Kietaisen kaulan ympirille vil-

laisen kaulahuivin, puen paille

paksun takin ja vedin hansikkaat

kisiin. On 7.6.2009, sdd on puolipilvinen ja lampétila 8 astetta.

Kivelen Viirinkankaalta Vierustielle. Tien laidassa seisoo osittain

keltaiseksi maalattu kivitalo, jonka kyljessi on keskeneriiseksi jadnyt
rakennusprojekti. Vierustien
puoleista seindd on viimeistelty
jonkin matkaa metallinviriselld
pintamateriaalilla, muutoin
laudat ja johdot retkottavat.
Sateen ja tuulen armoille jitetty
viimeistelematon laudoitus on
harmaantunut. Uusituista ikku-
noista muutama on rikki. Pressut
heiluvat tuulessa. Vieressi kulkee
rakennuskompleksin suuntaisesti
Nelostie, josta ohikulkijat ovat jo
vuosia saaneet katsella titd na-
htivyyttd. Nappaan muutamia
kuvia digikameralla kisivaraisesti.
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Kalle Lampela: Keltainen talo Nelostien varressa, Rovaniemi (2009)
lanka syvipainopaperille, 56 x 70 cm
Jenny ja Antti Wihurin rahaston kokoelmat / Rovaniemen taidemuseo
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Liheltd ja kaukaa, suoraan edes-
td ja eri kulmista.

Vierustieltd jatkan Revontuli-
Rinteenkulma-kauppakeskus-
kompleksille. Keskusurheilu-
kenttd on revitty auki. Aita on
mutkalla ja roskia lojuu sikin
sokin sen toisella puolella. Py-
sihdyn puisen asemarakennuk-
sen, nykyisen kuvataidekoulun
kohdalle. Otan siitd kuvan. Vie-
reinen Lyseonpuiston lukio oli
jo menossa liike-eldmén ja mat-
kailun kaytto6n, mutta elikoi-
tyneen rehtori Hely Kalkkisen
voimakas tahto puuttui peliin.
Rakennus siilyy koulukaytossa,
mutta menee pian remonttiin.

Lyseonpuiston lukio, vanha
asemarakennus ja paivakoti
ovat betonisen pysakéintihallin
seurana kertomassa kaupungin
historiasta ja nykyisyydestd sekd
niistd paitoksistd, joita kaupun-
gissa tehddin ja toteutetaan.
Kauppakeskuskompleksia on
kutsuttu Lapin Kansan yleison-
osastolla ymparistorikokseksi.
Nappaan muutaman kuvan beto-
nisesta parkkihallista paivikodin
puolelta. Kavelen nelosmontun
ylittivalle sillalle, josta kisin saan
koko kompleksin mainoskylt-
teineen ja tunneleineen kuvaan.
Revontuli-Rinteenkulmaan ei ole
hankittu promilleakaan taidetta.
Rovaniemen kaupungin paattajat
eivit tingi kulttuuripoliittisesta
linjastaan.

Kivelen Lapinkavijantietd
pohjoiseen. Kuollutta harmaa-
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ta kauppakeskusseinda riittda.
Muoviset kuvat hedelmakasoista
rikkovat seinii tasaisin vilein.
Istutuksia ei ole. Viereisessi
vesivaurioisessa rakennuksessa
toimi Galleria Napa vield viime
vuonna. Talossa on edelleen liike-
toimintaa. Jatkan kauppakeskus-
kompleksin tieltd siirretyn jaaka-
rimuistomerkin ohi alikulkutun-
neleita pitkin aina Arktikumin
pysikointihallille. Betonilaatikon
pinta on peitetty kermanviriselld
maalilla. Puhelinlangoilla heiluu
muutama kenképari, jotka on
sidottu yhteen ja heitetty roikku-
maan todennikdisesti pysakoin-
tihallin ylitasanteelta. Sieltd on
kitevampi heittda.

Kivelen ylitasanteelle, jonka
jokaisella sivulla on suorakaiteen
muotoinen palkki. Palkissa on sen
itsensd muotoinen aukko keskel-
14, Pohjoisrannan puoleinen toi-
mii sisidntuloaukkona. Yksi auto
on pysikoityna. Sisddntuloele-
mentin toisella puolella lukee
Locals only. Teksti on spreijattu
siten, ettd Locals on kirjoitettu
ylhalts alas, jolloin s-kirjain ei
ole ihan mahtunut elementtiin
vaan viimeinen sakara jatkaa be-
tonisen ylitasanteen suuntaisesti.
Only on kirjoitettu horisontaali-
sesti Locals sanan o-kirjaimesta.
Lihempind Arktikumia sijaitseva
pysikointialue on tdynna. Lako-
taintiaani Ernie La Pointe puhuu
sisdlld. Alkaa sataa rakeita. Suo-
jaudun suuaukon alle.
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Kalle Lampela: Revontuli-Rinteenkulma kauppakeskuskompleksi, Rovaniemi (2009)
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Jyrki Siukonen:

Remarks on Greif

I'had spent three weeks in the re-
gion when I first noticed that two
animals support the greater coat
of arms of Baden-Wiirttemberg.
On the right stands a griffin, sym-
bolizing Baden. I found this sur-
prising, as I had always associated
the griffin with the northern end
of Germany, with the old Hansa
town which proudly bears the
name of Griffin’s Forest, Greif-
swald. Yet, if griffins live in wood-
land, why not also in the Black
Forest of Baden. Indeed, doesn’t
the name Schwarzwald evince an
ancient time when thick forests
covered most of Europe, an age
when griffins may have been
numerous?

The griffin is a noble creature,
arguably the most dignified of all
imaginary beasts. As a hybrid of
the eagle and the lion, the griffin
is meant to reign both sky and
earth. I could not fully grasp,
therefore, why such a beautiful
and potent being would be hid-
ing among trees. Yet the reason
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for my halt in front of the coat of
arms of Baden-Wiirttemberg was
not mere fascination for mytho-
zoology but rather a question

of the meaning of this animal’s
name: Greif.

The etymology of griffin (or
gryphon) is clear enough. Its
Latin version gryphus is derived
from the Greek gryps, which in
turn comes from grypos, mean-
ing ‘hooked’ It seems that the
name originally referred to the
nature of the eagle’s talons, sug-
gesting that the most salient fea-
ture of the mythical animal was
the fearful grip of its front legs.
This connection between the
name and the way the beast seizes
things is still apparent in many
Germanic languages. In Swedish,
for example, the animal is grip
and the verb describing grasping
is gripa. In German they are Greif
and greifen respectively. But what
is really interesting is the way the
German noun Griff (grasp, hold,
grip) leads to Begriff (concept,
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idea). English language seems

to lack the concrete synonym

for this handy word, since it has
long preferred the more abstract
neo-Latin concept. Of course, ‘to
grasp something’ can also mean
‘to understand’, but this doesn’t
quite express the full meaning
underlying Begriff. My native lan-
guage Finnish is not Germanic,
yet it also celebrates a similar link
between hand (kisi) and concept
(kisite), or even suggests that to
understand is to take something
in your hands (kasittid).

Be that as it may, somewhere
in the old German forests the
creature Greif once lent its name
to Begriff. Are we supposed
derive some benefit from this
history? Two possibilities come
to mind. The first stems from my
practice as a visual artist; for my
thinking chiefly has to do with
the hands - and not only with my
own hands. The intimate link be-
tween physical handling greifen
and conceptual tooling begreifen
is evident in all disciplines that in-
volve making. The creation of art,
among other things, proceeds by
gripping things material as well as
conceptual. But the progression
from Griff to Begriff also suggests
that concepts and ideas arise
from the matter in hand and do
not descend upon us from higher
spheres, Platonic or other. There
is therefore a fundamental differ-
ence between conceptual art and
its counterpart Begriffskunst. No

such word as yet exists, however.
The second point worth notic-
ing is that Greif itself is an artistic
creation and a Begriff in its own
right. It has its starting point in
things at hand - the lion and the
eagle — but the resulting concept
of griffin surpasses both. A new
combination of things is brought
to the fore; a new way of seeing
things is shown. The imaginary
griffin possesses properties that
no other being has. To grasp all
this is to see what art is capable of.
But perhaps the griffin was not
always as fictional as it appears to
us now. In the seventh century,
well before the felling of the Ger-
man forests began, Bishop Isidore
of Seville described the griffin in
his book Etymologiae. He gave it
a prominent place among beasts,
next to the lion, tiger, panther,
leopard, rhinoceros and elephant.
After the griffin came the cha-
meleon, then the giraffe and the
lynx. What Isidore says about
griffins is puzzling, however. Ac-
cording to his knowledge they did
not live in forests. These animals,
says he, are born in the Hyperbo-
rean Mountains. In those days the
remotest north was understood
as an unknown wilderness and
considered a depository of things
most strange, thus making the
logical habitat of the animal so
few had seen and survived. Yet
for Isidore and his contemporar-
ies the griffin did indeed exist. It
was certainly a rarity, but made
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of flesh, blood and bones just like
the other wild beasts mentioned
in the book.

Yes, the griffin was alive but
somehow squirreled away on the
outskirts of the known world,
if not beyond. While describ-
ing different parts of Earth in
Etymologiae, Isidore fails to
provide any information at all on
the Hyperborean realm. It feels,
then, that moving the griffin from
those empty northern peaks to
the twilight of the German for-
ests — whoever was responsible
for it — was an original act to save
the animal. We can see that over
the centuries Greif was always in
danger of extinction, not because
it was hunted down but because
it remained aloof. What becomes
of an animal man can never lay
his eyes on? How is he to grasp
its being if never allowed to see
the hair of its skin, measure its
outspreaded wings or feel those
deadly talons? And at the same
time the very idea of Greif holds
him in its grip, for it is laden with
majesty and awe.

Then there is forest. Or, let us
say, there once was. It is almost
impossible to think in terms of
primordial nature, to understand
anything of its immensity against
our present-day reality. Almost
every tree in Europe now grows
within comfortable reach of a
carpark. The forest has merely
shrunk to a Begriff, and, since
these things have their roots in
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reality, the measure of Begriff has
diminished as well. In medieval
German Begriff was sometimes
synonymous with Umfang,
meaning circumference. A similar
idea still lives in my language; the
Finnish word ymmirtii (to un-
derstand) could mean literally ‘to
go around’ or ‘to put one’s arms
around’ something. When that
something was bigger than hand
it could be conceived, just as the
German verbs suggest, by umar-
men (embracing) or umgehen
(circumventing). Given that our
forests are now but tiny islands
of trees that rarely grow to their
full size, it is clear that all our
concepts in these matters have
grown drastically smaller, leading
to tragic loss of the incomprehen-
sible. There are no more trees too
big to handle, no forests too deep
and vast for us to take on foot.
And, furthermore, there are no
forests where a griffin might lurk.
In modern terms the griffin’s
existence defeats comprehension,
we know that. Perhaps we should
say that the griffin could live only
as long as there was room for the
incomprehensible. It is not to
be confused with the unknown,
however. Set in the anonymous
emptiness of the farthest north
the image of the griffin was just
as fresh as it is today in the coat
of arms of Baden-Wiirttemberg.
Yet up there in the unknown the
griffin had no support. Forest was
another matter altogether, or, to
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be more precise, it was matter all
the way. The physical immensity
of Urwald, its incomprehensibil-
ity in terms of space and time, al-
lowed the concept of this strange
and unique animal to grow in a
reality grand and tall. For hun-
dreds of years both Greif and its
habitat denied a direct approach,
and when the large-scale felling
of the German forests started,
from the 12th century onwards,
new concepts were already taking
shape. Forest became timber, tim-
ber was worked into planks, and
then a cooper made them into
barrels. In German this useful
container is called Faf8 and from
it comes fafbar, comprehensible.
Bar, on the other hand, means
cash. Indeed, what could be more
comprehensible than cash on
the barrel? And when we have
nothing more to pay with, when
all our finances are unvorstellbar
(no money to show), well, then
we have grasped something of un-
falbar, incomprehensible. I will
drink to that, but I cannot help
thinking that from the griffin’s
point of view this must all have
looked very small.

My German friends were
quick to remind me that the
logic of their otherwise beautiful
language does not necessarily
work the way I use it, as if | have
not properly grasped what a word
stands for. They are absolutely
right, of course.
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Riikka Puronen:
Tacit Knowledge

Tyoskentelylleni on luonteenomaista materiaalien ja tyoskentelyta-
pojen alisteisuus teosidealle. Etsiessini erilaisia tapoja tyoskennelld,
erilaisia veistosmetodeja, haluan tietoisesti hdivyttii tekniseen onnis-
tumiseen tai osaamiseen liittyvid odotuksia. Valitessani tietyn metodin,
kuten esimerkiksi teoksessa Istuva Veistos (2008) alumiininauhojen
rullaamisen, kuvanveistdjin teknisen taidon sijasta jai arvioitavaksi,
onko valittu metodi sopiva veistoksen toteuttamiseksi.

Istuva Veistos -teoksen lihtokohdan muodosti neljin piirustuksen
sarja. Olen tyoskennellessini pohtinut erilaisia tapoja muuttaa pii-
rustus kolmiulotteiseksi séilyttiden alkuperaisen luonnoksen vilitto-
myyden. Kaksi- ja kolmiulotteisen tydskentelyn vilinen vuoropuhelu,
piirtimisen ja veistimisen rajapinnan tapahtumat kiehtovat minua.
Aikaisemmin olen kiyttinyt veistosmateriaalina styroksia.

Styroksin kanssa tyoskennellessini kiytin tanssillista veistosme-
todia, jossa ikddn kuin piirsin styroksikappaleiden pintaan muodon.
Kehoni ja kisieni liikkeet olivat konkreettisessa suhteessa materiaaliin
tekoprosessin aikana. Istuva veistos kommentoi toisella tavalla veis-
toksen ja katsojan vilistd suhdetta. Veistos istuu tuolilla ja mitoittaa
olemassaoloaan suhteessa ihmiseen.

Titanik-galleriaan esille tulevan sarjan Before Night Falls (2010) kap-
paleiden pintaan painetut jiljet, istutut kuviot, muistuttavat tekijin las-
niolosta. Olen kiinnostunut kuvanveiston fyysisestd suhteesta kehoon:

mitd me pidimme suurena tai pienend suhteessa itseemme ja erityisesti
miten tunnetasolla reagoimme veistoksen mittakaavaan.

Riikka Puronen: Before Night Falls (2010)
kuva: Jussi Tiainen
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Riikka Puronen: Istuva Veistos (2008)
kuva: Saila Semeri
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Katve-Kaisa Kontturi:

Susana Nevado / Marjukka Irni /
Helena Hietanen & Jaakko Niemela

Siksakkia taiteesta
teoriaan— ja takaisin
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Niyttely esittelee, kuinka
taiteenteoreettista tietoa
voidaan tuottaa kohtaamisissa
ja yhteistyossi taiteilijoiden ja
taideteosten kanssa. Lihtokoh-
tana on kisitys taiteen ja teorian
tekemisestd avoimina, luovina
javuorovaikutteisina proses-
seina. Kokonaisuus perustuu
yhteisty6hon, jota taiteentutkija
Katve-Kaisa Kontturi on tehnyt
taidehistorian viitoskirjaansa
varten kuvataiteilija Susana
Nevadon, valokuvataiteilija
Marjukka Irnin (ent. Nissi) ja
kuvanveistiji Helena Hietasen
kanssa.

Teoreettisesti tima tutkimus-
néyttely on inspiroitunut Gilles
Deleuzen ja Félix Guattarin
ajattelusta. Heille siksakki on
yhdysliike, joka saa erilaiset
voimavaraukset resonoimaan
keskendan siten, ettd ne luovat
yhdessi jotain joka ei ole
palautettavissa suoraan kum-
paankaan tekijoistd. Deleuzen
esimerkki siksakkiliikkeestd
on salama. Salaman isku - joka
usein kuvataan siksakkina
- saa voimansa ukkospilven
sisdisistd energiajannitteista tai
pikemminkin jinnite-eroista.
Kyseessi on siten intensiivinen
sisdisen eriytymisen prosessi,
eiki se, ettd jokin ulkopuoli-
nen voima aiheuttaisi salaman
tai ettd ‘perustan’ energiat
nousisivat ‘pintaan’, saisivat
erillisen hahmon salamana.
Vastaavasti tdssd ndyttelyssd

taide ja teoria kisitetdan saman
luovan voimakentin erilaisiksi
varauksiksi; prosesseiksi, jotka
sopivasti resonoidessaan voivat
purkautua uusiksi keskusteluik-
si, kisitteiksi tai taideteokseksi.
Niin taide ei anna hahmoa teo-
rialle, kuvita sitd, eiki teoria ole
yksiselitteisesti taiteen tausta tai
perusta — tai toisinpdin - vaan
asetelma on paljon monimutkai-
sempi: taide ja teoria toimivat
jatkuvassa siksakkiliikkeessa.
Niyttely koostuu neljastd
“avainanalyysista” eli siksa-
kista taiteesta teoriaan. Nama
ovat muotoutuneet suhteessa
monivuotiseen taideprosessien
dokumentaatioon, seuraami-
seen, taitelijahaastatteluihin
ja tydhuonekeskusteluihin.
Nevadolta on esilld maalaus-
installaatio kierrityslautasille
sekd yksi maalaus pyhimyskort-
teihin liittyvistd kokonaisuu-
desta, Irniltd queer-poliittinen
valokuva-dvd-installaatio ja
Hietaselta Jaakko Niemelidn
kanssa toteutettu pienoismalli
valotilateos Taivaskoneesta.
Hiukkasmerkki, maalauskone
ja teknis-affektiivisuus ovat
esimerkkeji taiteen kohtaami-
sissa muotoutuneista kisitteis-
ta, jotka pyrkivit tekemdin
taiteentutkimuksen sensitiivi-
semmiksi luovan prosessin ma-
teriaalisuudelle. Hiukkasmerkki
haastaa tulkintatavan, jossa
taide ndhdddn vain ’tekstind’ tai
‘merkkind’, ja korostaa, kuinka
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materia ja merkitys ovat taiteel-
lisessa prosessissa kdytinnossa
erottamattomia. Taide ei ole
ainoastaan merkitysprosessi
vaan aina myds materiaali-
nen, molekulaarinen prosessi.
Maalauskone taas kyseenalaistaa
sen, ettd taiteilija — ihminen
- olisiluovan prosessin ainoa
toimija. Pikemminkin taiteilija
osallistuu maalauskoneen toi-
mintaan siind missa muut, mo-
nesti ei-inhimilliset osatekijit,
kuten teosmateriaalit, tekniset
seikat ja koulutus- ja kuvahisto-
ria. Teknis-affektiivisuus puoles-
taan painottaa, miten olennaisia
‘tekniset’ detaljit ovat taiteen
affektiivisuuden kannalta.
T4lloin teknisyyttd ei kisitetd
formaaliksi faktaksi vaan pi-
kemminkin (spinozalaisittain)
taiteen kyvyksi "lihettdd’ ja
vastaanottaa liikettd, affekteja.
Teknisyys avautuu siis taiteen
affektiivisiksi mikroliikkeiksi.
Niytteille tulee myos tai-
teellista palautetta teorialle eli
siksakkeja takaisin taiteeseen:
uusia tai eteenpdin kehiteltyja
teoksia ja / tai haastattelu-
nauhoitteita, jotka eri tavoin
kommentoivat teoriaa, tyostavit
sen tietoa kdytinnossa.
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Susana Nevado: Nakymdtin henki (2004)
maalausinstallaatio: akryyli lautasille —

Marjukka Irni: Sappho wants to save you (2007)
installaatio: valokuvatulosteet, dvd-tallenne

Helena Hietanen & Jaakko Niemeli: Taivaskone (2005)
installaatio: dvd-animaatio, usvakone, rakennuslevy
kuva: Rakel Nirhi, Wiino Aaltosen museo </
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